
Z Z Z Z Z # …  C O N C E R T  
Yoann Sanson : conception, composition, musique Žlectronique / Tine Devolder  : vielle ˆ roue  

PROGRAMME DE CONCERT 

R•verie   
de Bernard Parmegiani /  
musique Žlectroacoustique 

Pi•ces pour vielle ˆ roue seule   
de Tine Devolder et du rŽpertoire /  
musique instrumentale. 

Zzzzz#hurdy-gurdy  
de Yoann Sanson /  
musique mixte pour vielle ˆ roue et 
Žlectronique. 



CONCERT : 

La premi•re partie du concert que nous vous proposons comporte des fins quelque peu pŽdagogiques dans le sens quÕelle permet dÕexposer les deux factures instrumentales 
qui se m•leront ensuite dans la musique mixte Zzzzz#hurdygurdy. En effet, lÕauditeur se trouve dÕabord immergŽ dans lÕunivers Žlectroacoustique de Bernard Parmegiani 
dŽcouvrant ainsi le principe de mati•re sonore et le dispositif en acousmonium des haut-parleurs. PlongŽ dans la pŽnombre, il nÕy a rien ˆ voir et tout ˆ Žcouter.  
Lumi•re ensuite sur la vielle ˆ roue que lÕon dŽcouvre seule, jouant des pi•ces du rŽpertoire ; elle expose toute la richesse de sa si particuli•re facture instrumentale.  
Il sÕagit de donner ˆ entendre des oeuvres du rŽpertoire tout en donnant des rep•res sonores ˆ lÕauditeur et le prŽparer ainsi ˆ une meilleure prŽhension du duo pour vielle ˆ 

roue et Žlectronique qui suivra. De courtes prises de parole accompagnent ces moments afin de prŽsenter les compositeurs et les instruments. Au programme donc : 

R•veries  de Bernard Parmegiani  / composition Žlectroacoustique - 2007 , 14Õ. 

La derni•re composition inscrite au rŽpertoire du compositeur. Elle se prŽsente comme une traversŽe des bruits et sons qui ont jalonnŽ lÕensemble de son oeuvre. CÕest une 
musique massive qui prend tout son sens dans lÕespace de diffusion. Les oiseaux, les trains obstinŽs, la dŽferlante des vagues, les voix humaines et le crŽpitement du feu, tout 
ces ŽlŽments Žvoluent dans une permanente mŽtamorphose comme se dŽroulerait un r•ve agitŽ. (Y.S.) 

Pi•ces pour vielle ˆ roue de Tine Devolder et du rŽpertoire  / musique instrumentale, 15Õ. 

Dans l'imaginaire collectif, la vielle ˆ roue est surtout liŽe au rŽpertoire traditionnel mais vers la moitiŽ du XVIII si•cle elle a connu un vŽritable ‰ge d'or. Un puissant 
engouement envahit alors la noblesse parisienne . La Ç!mode!È de la vielle ˆ roue comme instrument de loisir s'Žtend rapidement aux provinces du royaume. Le succ•s de 
l'instrument eut comme consŽquence l'Žvolution de sa lutherie, de ses techniques de jeu et de son rŽpertoire !: plus de deux cents Ïuvres ont ŽtŽ publiŽes ˆ Paris entre 1725 

et 1765, on compte parmi ces compositeurs J.B. De Boismortier et E. Ph. Chedeville. Les compositions les plus jouŽes Žtaient des Ç!divertissements de campagne!È, des 
Ç!sonatilles galantes!È, mais aussi des Ç!concertos comiques!È. (T.D.) 

Zzzzz#hurdy-gurdy  de Yoann Sanson / composition de musique mixte pour vielle ˆ roue et Žlectronique - 2015, 35Õ. 

Yoann Sanson, compositeur de musique Žlectroacoustique sÕassocie ˆ Tine Devolder et sa vielle ˆ roue pour livrer une musique mixte exploitant des concepts sensoriels sous 
la forme dÕune composition originale Žcrite et jouŽe en live.  

Cette composition creuse lÕalchimie sonore qui peut sÕŽtablir entre un instrument traditionnel cadrŽ dans son patrimoine et des instruments modernes dont le cadre est ˆ 
dŽfinir. RŽpondant au doux nom de Zzzzz, en rŽfŽrence aux ronflements qui bercent notre sommeil et par homophonie avec la stridulation du chien de la vielle ˆ roue (petite 
pi•ce de bois placŽe entre une corde et la table dÕharmonie et con•ue pour une fonction rythmique), elle explore la richesse inconsciente du sommeil et son pouvoir de 
dŽcantation au quotidien.  
CÕest une musique du frottement et de la respiration o• la vielle ˆ roue, apr•s avoir rŽpondu ˆ sa tradition musicale, est amenŽe ˆ dŽlivrer des sonoritŽs singuli•res par des 

modes de jeu contemporains. LÕinstrument Žlectronique quant ˆ lui est envisagŽ comme un instrument Žmotionnel ˆ part enti•re. Sous la dŽnomination !"Žlectronique" sont 
regroupŽs : les objets sonores  Žlectroacoustiques, la synth•se sonore analogique, la phonographie, la manipulation dÕobjets devant un microphone et le traitement en temps 
rŽel. Ce dernier, vŽritable excroissance de la vielle, participe ˆ l'expansion timbrale de lÕinstrument plut™t quÕˆ son dŽvoiement. Ultime facteur compositionnel, la multi-
diffusion issue de la tradition acousmatique place les objets sonores dans un espace immersif crŽŽ par de multiples haut-parleurs placŽs dans la salle de concert. 



ZZZZZ#É :  

 En 2010 dŽbute lÕenregistrement de ronflements dÕabord aupr•s dÕamis puis 
dÕinconnus ; une petite collection commence alors ˆ voir le jour. Elle alimente ˆ partir de 2014 

diffŽrents projets et tisse un fil rouge entre eux : deux solos Žlectroniques live (lÕun Žcrit, 
lÕautre improvisŽ), un album, une composition de musique mixte pour Žlectronique et vielle ˆ 
roue et une installation  sonore.  
 LÕintŽr•t pour les ronflements rŽside dans lÕambigŸitŽ dÕun sommeil qui peut •tre ˆ la 
fois rŽparateur et difficile. Expressions incontr™lables du corps humain, ils sont gŽnŽralement 

dŽtestŽs, dŽrangeant, et toutes sortes de techniques sont imaginŽes pour les supprimer. 
Au travers du ronflement cÕest Žgalement le sommeil qui est convoquŽ en ce quÕil nous 
permet de digŽrer les flux quotidiens dÕinformations auxquels nous sommes soumis 
consciemment et inconsciemment. Les diffŽrents cycles qui le composent (somnolence, 
sommeil lŽger, sommeil profond, sommeil paradoxal) sont une mati•re nourrissante pour la 

mise en forme dÕoeuvres sonores. 
D•s lors que lÕŽvocation du sommeil est donnŽe ˆ entendre, la notion de r•ve intervient elle 
aussi et permet de proposer les plus Žtranges situations, notamment au moyen de 
phonographies.  
 Musicalement, le ronflement impose une temporalitŽ profondŽment humaine ; son 

tempo grave  est riche de subtiles variations rythmiques. Ses qualitŽs sonores ouvrent le 
champ des objets frottŽs et respiratoires ; il est possible de le suggŽrer instrumentalement. 
De plus sa diffusion simple et constante tout au long des pi•ces donne des perspectives 
intŽressantes en rapport avec la musique qui lÕaccompagne. Il sert de rŽfŽrence connue de 
tous et nous place en recul face aux situations sonores proposŽes, Žvitant ainsi la flatteuse 

position immersive de lÕauditeur en maintenant lÕŽcoute active. CÕest un vŽritable point de 
focale autour duquel les espaces sonores sÕouvrent et se referment.  
Souvent doucement diffusŽ pendant que le public entre dans la salle, son tempo apaise 
lÕauditeur et le rend disponible ˆ entrer dans le concert. Dualiste ˆ lÕimage de son rythme 
binaire, il a la capacitŽ ˆ •tre doux et enveloppant, ou agressif et dŽrangeant.  

Cet ensemble dÕenregistrements est la lame de fond des projets Zzzzz et continue ˆ •tre 
alimentŽ.  



CONCEPT : 

Ç!É une Žcoute musicienne, active, comme si nous Žcoutions un orchestre en essayant de viser toutes les sources ˆ la fois. !È   
(Pierre Schaeffer, TraitŽ des objets musicaux) 

 Ecrire une musique qui se dŽbarrasserait au fil de son exŽcution de tout comportement social et atteindre le degrŽ ultime de Ç !lÕŽcoute rŽduite!È. 
La musique se trouve lˆ o• nous voulons bien lÕentendre. 
 Face ˆ une situation sonore, nous pouvons adopter deux approches : une Žcoute rŽfŽrentielle et une Žcoute abstraite.  

LÕŽcoute rŽfŽrentielle rejoint le primate profondŽment ancrŽ en nous, elle nous informe ˆ des fins de dŽfense et de survie de la provenance d'un son, d'un bruit. En sociŽtŽ 
elle nous indique Žgalement de quelle mani•re nous comporter, nous dit si il faut danser, fermer les yeux, aimer, pleurer, acheter.  

LÕŽcoute abstraite est quant ˆ elle le devenir-artiste de l ÕHomme. En considŽrant les sons par ce qui les constitue : allure, hauteur, dynamique, texture, et en observant 
l'organisation qui existe entre eux, l Õanalyse que le cerveau en fait dŽpasse la notion dÕintŽr•t instinctif . Cette phase d'Žcoute est approfondie, "hors cadre", c'est ˆ dire 

dŽfaite de l'origine, de ce que signifient les ŽvŽnements sonores. CÕest Ç!lÕŽcoute rŽduite!È si ch•re ˆ Pierre Schaeffer et summum de la conceptualisation musicale. 
Par dÕhabiles procŽdŽs manipulatifs, nous pouvons Žlever l'esprit du spectateur ˆ l'abstraction. Les sons et bruits existent par eux m•mes, acqui•rent une autonomie et 
rŽv•lent leurs qualitŽs internes ; en eux, mais aussi entre eux, car une fois dŽgagŽs de leur sens une tout autre organisation voit le jour. LÕesprit se tourne vers d'autres 

rapports qui sont musicaux et les sons et bruits deviennent alors musique.  
 La musique est une conception de lÕesprit, cÕest ˆ lÕauditeur de choisir si ce quÕil Žcoute en est ou pas. 
Le travail de crŽation implique de tisser des liens et de faire des rapprochements ; il est de l Õordre d Õune sensibilitŽ ˆ l Õintime. Notre •tre est inscrit dans un flux de 

perceptions, dans lequel surgissent des sensations. Nous fouillons nos sensations dans ce flux perceptif et tentons de les exprimer au mieux avec nos outils, nos mŽdias de 
prŽdilection.  
La musique est un vecteur choisi pour sa capacitŽ ˆ ne pas dŽlivrer de message et ˆ faire bouger les Žmotions. 
Pas de dogmatisme, lÕŽcoute rŽduite nÕest pas viable au delˆ de quelques instants sans un effort constant de lÕesprit et bien que nous exigeons une Žcoute active de 

lÕauditeur, il ne sÕagit pas dÕy perdre son corps. Le travail dÕabstraction est plut™t con•u comme la possibilitŽ de se rapprocher du sujet pour en avoir une meilleure 
prŽhension. Nous prŽfŽrons placer lÕauditeur entre lÕinconfort de lÕinou• et la rassurante connaissance. 

INFLUENCES : 

 Evitons tout dogmatisme. InfluencŽ comme tout un chacun, il vaut mieux sÕapproprier ce qui semble •tre le meilleur des Žcoles et mouvements artistiques.  

Ainsi, lÕacuitŽ dÕŽcoute et la pŽnŽtration du son quÕont opŽrŽs les compositeurs du mouvement spectral et Giacinto Scelsi, chacun ˆ leur mani•re, se retrouvent dans 
lÕobsession dÕextraire quelques infinitŽsimales substances des instruments et sons enregistrŽs. Luc Ferrari et sa sŽrieuse lŽg•retŽ, la juste fronti•re quÕil Žtablit entre les 
Žcoutes, est une forte inspiration. Il aiguise la capacitŽ ˆ !ÔÕmusicaliserÕÕ une phonographie, provoquer des situations sonores, dŽvelopper des concepts.  
Il y en a bien dÕautres ; le jazz pour son inventivitŽ, les rocks, pop et punk pour leur variŽtŽ de son ; la musique acousmatique pour sa position dÕŽcoute et la musique concr•te 
pour son processus empirique de fabrication. La photographie aussi apporte ses Žclairages ; Raymond Depardon aide ˆ dŽvelopper le sens du cadre et William Eggleston le 

choix dÕobjets singuliers et dŽfinis.!



BIOGRAPHIES 

!

TINE DEVOLDER 

Elle commence son apprentissage de la vielle ˆ roue ˆ lÕ‰ge de 13 ans avec Lief 
Verbeek ˆ l'Žcole de musique Ward de Beer ˆ Anvers (Belgique), un lieu 
d'enseignement o• musiciens classiques et traditionnels se c™toient, jouent 
ensemble.  
L'envie d'approfondir ses connaissances de la vielle ˆ roue la fait venir en France 

en 2001, o• elle Žtudie cet instrument, dŽcouvre son rŽpertoire traditionnel au 
conservatoire de Clermont-Ferrand avec Dominique Borel. Suivi d'une formation 
de musicienne intervenante elle continue ˆ dŽcouvrir d'autres horizons musicaux, 
comme la musique orientale, contemporaine... 
Actuellement elle exerce son mŽtier de musicienne intervenante, suit des cours au 

dŽpartement de musique ancienne avec Mireille Podeur au conservatoire de 
Limoges. Apr•s avoir explorŽ un rŽpertoire traditionnel avec le percussionniste 
Malik Adda, elle forme actuellement un duo avec Yoann Sanson . 

YOANN  SANSON 

NŽ en 1980 dans le Puy de D™me, en France o• il vit et travaille. 
Il Žtudie et joue de la trompette ˆ travers des formations standards et atypiques, 

d'abord au Conservatoire de Clermont-Ferrand, puis ˆ Toulouse. 
Dipl™mŽ de Musicologie en 2002 et curieux de "musicaliser" les sons et bruits qui 
l'entourent, il suit alors les cours de composition Žlectroacoustique de Bertrand 
Dubedout au Conservatoire de Musique de Toulouse dont il sort dipl™mŽ en 2005. 
Il compose de la musique instrumentale, mixte et Žlectroacoustique, et aime 

partager cette derni•re avec l'image et le spectacle vivant. 
Par intŽr•t pour la transmission de la musique acousmatique, il rŽalise des 
transcriptions graphiques (Portraits Polychromes du GRM) et anime une Žmission 
radio (lÕanti-accord-absolu). 
En 2007 il obtient un prix au 34e Concours Internationaux de Bourges pour son 

oeuvre Trompe en Bataille,  avant dÕentrer en rŽsidence pour une commande de 
l'IMEB (Institut de Musiques Electroacoustique de Bourges).  
Il s'engage Žgalement dans la crŽation de musique Žlectroacoustique en live 
(Karoshi - avec Sylvain Darrifourcq et Beno”t Dhennin / Zzzzz#duo avec Tine 
Devolder) et lÕinstallation audio-visuelle (LÕair de rien #... - avec Beno”t Dhennin). 

Actuellement il travaille comme compositeur pour les compagnies Athra&Cie 
(thŽ‰tre), Vilcanota (danse) et comme rŽgisseur pour les structures de musiques 
contemporaines Musiques DŽmesurŽes et GRAME. 
Ses oeuvres sont principalement diffusŽes en Europe et au Canada.



PARTENAIRES : 

Ce projet est accompagnŽ par :  
- DRAC Auvergne Rh™ne-Alpes (aide au projet musical 2016 - Ç!CrŽation musicale contemporaine!È) 
- Une co-production du Centre International des Musiques Nomades / Festival DŽtours de Babel ˆ Grenoble (appel ˆ projet Ç Les Chantiers È 2015)  
- Clermont CommunautŽ (aide au projet 2014 ) 
- l'association Musiques DŽmesurŽes (Clermont-Ferrand) 
- l'association Etc Art (Clermont-Ferrand) 

LIEN DÕƒCOUTE ET VIDƒO PROMOTIONNELLE : 

http://www.ysson.net/zzzzz-concept.html  

CONTACT : 

pour les conditions techniques et financi•res : 

Yoann Sanson 
+33 (0)671790644 
ysson@me.com 
!

crŽdit photos : Yoann Sanson et Tatiana, DŽtours de Babel
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