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Yoann Sanson : conception, composition, musique Zlectronique / Tine Devolder : vielle ~ roue
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CONCERT:

La premisre partie du concert que nous vous proposons comporte des fins quelque peu pZdagogiques dans le sens quOelle permet dDexposer les deux factures instrumentales
qui se meleront ensuite dans la musique mixte Zzzzz#hurdygurdy. En effet, |Qauditeur se trouve dOabord immergZ dans IOunivers Zlectroacoustique de Bernard Parmegiani
dZcouvrant ainsi le principe de matiere sonore et le dispositif en acousmonium des haut-parleurs. PlongZ dans la pZnombre, il nOy a rien ~ voir et tout ~ Zcouter.

Lumisre ensuite sur la vielle ~ roue que 1Oon dZcouvre seule, jouant des pisces du rZpertoire ; elle expose toute la richesse de sa si particuliere facture instrumentale.

Il sOagit de donner ~ entendre des oeuvres du rZpertoire tout en donnant des reperes sonores " IQauditeur et le prZparer ainsi ~ une meilleure prZhension du duo pour vielle ~
roue et Zlectronique qui suivra. De courtes prises de parole accompagnent ces moments afin de prZsenter les compositeurs et les instruments. Au programme donc :

Reveries de Bernard Parmegiani / composition Zlectroacoustique - 2007 , 140.

La derniere composition inscrite au rZpertoire du compositeur. Elle se prZsente comme une traversZe des bruits et sons qui ont jalonnZ IOensemble de son oeuvre. COest une
musique massive qui prend tout son sens dans IOespace de diffusion. Les oiseaux, les trains obstinZs, la dZferlante des vagues, les voix humaines et le crZpitement du feu, tout
ces ZIZments Zvoluent dans une permanente mZtamorphose comme se dZroulerait un reve agitZ. (Y.S.)

Pieces pour vielle " roue  de Tine Devolder et du rZpertoire  / musique instrumentale, 150.

Dans l'imaginaire collectif, la vielle ~ roue est surtout liZe au rZpertoire traditionnel mais vers la moitiZ du XVIII siecle elle a connu un vZritable %.ge d'or. Un puissant
engouement envahit alors la noblesse parisienne . La @mode!E de la vielle ~ roue comme instrument de loisir s'Ztend rapidement aux provinces du royaume. Le succes de
linstrument eut comme consZquence I'Zvolution de sa lutherie, de ses techniques de jeu et de son rZpertoire !: plus de deux cents luvres ont ZtZ publiZes " Paris entre 1725
et 1765, on compte parmi ces compositeurs J.B. De Boismortier et E. Ph. Chedeville. Les compositions les plus jouZes Ztaient des Cldivertissements de campagne!E, des
Qsonatilles galantes!E, mais aussi des €oncertos comiques!E. (T.D.)

Zzzzz#hurdy—gurdy de Yoann Sanson / composition de musique mixte pour vielle ~ roue et Zlectronique - 2015, 350.

Yoann Sanson, compositeur de musique Zlectroacoustique sOassocie ~ Tine Devolder et sa vielle ~ roue pour livrer une musique mixte exploitant des concepts sensoriels sous
la forme dOune composition originale Zcrite et jouZe en live.

Cette composition creuse IQalchimie sonore qui peut sOZtablir entre un instrument traditionnel cadrZ dans son patrimoine et des instruments modernes dont le cadre est ~
dZfinir. RZpondant au doux nom de Zzzzz, en rZfZrence aux ronflements qui bercent notre sommeil et par homophonie avec la stridulation du chien de la vielle ~ roue (petite
pisce de bois placZe entre une corde et la table dOharmonie et coneue pour une fonction rythmique), elle explore la richesse inconsciente du sommeil et son pouvoir de
dZcantation au quotidien.

COest une musique du frottement et de la respiration o+ la vielle ~ roue, apres avoir rZpondu ~ sa tradition musicale, est amenZe "~ dZlivrer des sonoritZs singulisres par des
modes de jeu contemporains. LOinstrument Zlectronique quant " lui est envisagZ comme un instrument Zmotionnel " part entisre. Sous la dZnomination !"Zlectronique" sont
regroupZs : les objets sonores Zlectroacoustiques, la synthese sonore analogique, la phonographie, la manipulation dOobjets devant un microphone et le traitement en temps
rZel. Ce dernier, vZritable excroissance de la vielle, participe ~ I'expansion timbrale de IQinstrument plut™t qu®" son dZvoiement. Ultime facteur compositionnel, la multi-
diffusion issue de la tradition acousmatique place les objets sonores dans un espace immersif crZZ par de multiples haut-parleurs placZs dans la salle de concert.



Z7777HE :

En 2010 dZbute IQenregistrement de ronflements dOabord aupres ddamis puis
dOinconnus ; une petite collection commence alors " voir le jour. Elle alimente ~ partir de 2014
diffZrents projets et tisse un fil rouge entre eux : deux solos Zlectroniques live (IOun Zerit,
I@autre improvisZ), un album, une composition de musique mixte pour Zlectronique et vielle
roue et une installation sonore.

LOintZret pour les ronflements rZside dans IOambigYitZ dOun sommeil qui peut stre " la
fois rZparateur et difficile. Expressions incontr™Ilables du corps humain, ils sont gZnZralement
dZtestZs, dZrangeant, et toutes sortes de techniques sont imaginZes pour les supprimer.

Au travers du ronflement cOest Zgalement le sommeil qui est convoquZ en ce qudil nous
permet de digZrer les flux quotidiens dOinformations auxquels nous sommes soumis
consciemment et inconsciemment. Les diffZrents cycles qui le composent (somnolence,
sommeil 1Zger, sommeil profond, sommeil paradoxal) sont une matisre nourrissante pour la
mise en forme dOoeuvres sonores.

Des lors que IOZvocation du sommeil est donnZe ~ entendre, la notion de reve intervient elle
aussi et permet de proposer les plus Ztranges situations, notamment au moyen de
phonographies.

Musicalement, le ronflement impose une temporalitZ profondZment humaine ; son
tempo grave est riche de subtiles variations rythmiques. Ses qualitZs sonores ouvrent le
champ des objets frottZs et respiratoires ; il est possible de le suggZrer instrumentalement.
De plus sa diffusion simple et constante tout au long des pieces donne des perspectives
intZressantes en rapport avec la musique qui IOaccompagne. Il sert de rZfZrence connue de
tous et nous place en recul face aux situations sonores proposZes, Zvitant ainsi la flatteuse
position immersive de 1Qauditeur en maintenant I0Zcoute active. COest un vZritable point de
focale autour duquel les espaces sonores sOouvrent et se referment.

Souvent doucement diffusZ pendant que le public entre dans la salle, son tempo apaise
I@auditeur et le rend disponible ~ entrer dans le concert. Dualiste ~ IQimage de son rythme
binaire, il a la capacitZ ~ stre doux et enveloppant, ou agressif et dZrangeant.

Cet ensemble dOenregistrements est la lame de fond des projets Zzzzz et continue " stre
alimentZ.




CONCEPT :

QE une Zcoute musicienne, active, comme si nous Zcoutions un orchestre en essayant de viser toutes les sources ~ la fois. IE
(Pierre Schaeffer, TraitZ des objets musicaux)

Ecrire une musique qui se dZbarrasserait au fil de son exZcution de tout comportement social et atteindre le degrZ ultime de C I0Zcoute rZduitéE
La musique se trouve I” o« nous voulons bien IOentendre.

Face " une situation sonore, nous pouvons adopter deux approches : une Zcoute rZfZrentielle et une Zcoute abstraite.
L&coute rZfZrentielle rejoint le primate profondZment ancrZ en nous, elle nous informe ~ des fins de dZfense et de survie de la provenance d'un son, d'un bruit. En sociZtZ
elle nous indique Zgalement de quelle manisre nous comporter, nous dit si il faut danser, fermer les yeux, aimer, pleurer, acheter.
L@coute abstraite est quant " elle le devenir-artiste de | ®Blomme. En considZrant les sons par ce qui les constitue : allure, hauteur, dynamique, texture, et en observant
l'organisation qui existe entre eux, | Gnalyse que le cerveau en fait dZpasse la notion d@ntZret instinctif . Cette phase d'Zcoute est approfondie, "hors cadre", c'est " dire
dZfaite de l'origine, de ce que signifient les ZvZnements sonores. COest @OZcoute rZduitéE si chere ~ Pierre Schaeffer et summum de la conceptualisation musicale.
Par dOhabiles procZdZs manipulatifs, nous pouvons Zlever I'esprit du spectateur ~ I'abstraction. Les sons et bruits existent par eux memes, acquisrent une autonomie et
rZvelent leurs qualitZs internes ; en eux, mais aussi entre eux, car une fois dZgagZs de leur sens une tout autre organisation voit le jour. L@sprit se tourne vers d'autres
rapports qui sont musicaux et les sons et bruits deviennent alors musique.

La musique est une conception de I10esprit, cest " I0auditeur de choisir si ce qudil Zcoute en est ou pas.
Le travail de crZation implique de tisser des liens et de faire des rapprochements ; il est de | @rdre d@ne sensibilitZ ~ | Gntime. Notre stre est inscrit dans un flux de
perceptions, dans lequel surgissent des sensations. Nous fouillons nos sensations dans ce flux perceptif et tentons de les exprimer au mieux avec nos outils, nos mZdias de
prZdilection.
La musique est un vecteur choisi pour sa capacitZ ~ ne pas dZlivrer de message et " faire bouger les Zmotions.
Pas de dogmatisme, IO0Zcoute rZduite nOest pas viable au del” de quelques instants sans un effort constant de IQesprit et bien que nous exigeons une Zcoute active di
IOauditeur, il ne sOagit pas dOy perdre son corps. Le travaif@dstraction est plut™t coneu comme la possibilitZ de se rapprocher du sujet pour en avoir une meilleure
prZhension. Nous prZfZrons placer I0auditeur entre IOinconfort de IQinoue et la rassurante connaissance.

INFLUENCES:

Evitons tout dogmatisme. InfluencZ comme tout un chacun, il vaut mieux sOapproprier ce qui semble «tre le meilleur des Zcoles et mouvements artistiques.
Ainsi, 10acuitZ dOZcoute et la pZnZtration du son qudont opZrZs les compositeurs du mouvement spectral et Giacinto Scelsi, chacun ~ leur manisre, se retrouvent dan
IOobsession ddextraire quelques infinitZsimales substanceges instruments et sons enregistrZs. Luc Ferrari et sa sZrieuse 1ZgeretZ, la juste frontiere quOil Ztablit entre les
Zcoutes, est une forte inspiration. Il aiguise la capacitZ ~ |O00OmusicaliserO0 une phonographie, provoquer des situations sonores, dZvelopper des concepts.
Il'y en a bien dOautres ; le jazz pour son inventivitZ, les rocks, pop et punk pour leur variZtZ de son ; la musique acousmatique pour sa position dOZcoute et la musique concrete
pour son processus empirique de fabrication. La photographie aussi apporte ses Zclairages ; Raymond Depardon aide "~ dZvelopper le sens du cadre et William Eggleston le
choix dOobjets singuliers et dZfinis!



BIOGRAPHIES

TINE DEVOLDER

Elle commence son apprentissage de la vielle ~ roue ~ 10%ge de 13 ans aved.ief
Verbeek ~ [Zcole de musique Ward de Beer ~ Anvers (Belgique), un lieu
d'enseignement os musiciens classiques et traditionnels se c™toient, jouent
ensemble.

L'envie d'approfondir ses connaissances de la vielle ~ roue la fait venir en France
en 2001, o« elle Ztudie cet instrument, dZcouvre son rZpertoire traditionnel au
conservatoire de Clermont-Ferrand avec Dominique Borel. Suivi d'une formation
de musicienne intervenante elle continue ~ dZcouvrir d'autres horizons musicaux,
comme la musique orientale, contemporaine...

Actuellement elle exerce son mZtier de musicienne intervenante, suit des cours au

dZpartement de musique ancienne avec Mireille Podeur au conservatoire de
Limoges. Apres avoir explorZ un rZpertoire traditionnel avec le percussionniste
Malik Adda, elle forme actuellement un duo avec Yoann Sanson .

YOANN SANSON

NZ en 1980 dans le Puy de D™me, en France o- il vit et travaille.

Il Ztudie et joue de la trompette " travers des formations standards et atypiques,
d'abord au Conservatoire de Clermont-Ferrand, puis " Toulouse.

Dipl™mZ de Musicologie en 2002 et curieux de "musicaliser" les sons et bruits qui
I'entourent, il suit alors les cours de composition Zlectroacoustique de Bertrand
Dubedout au Conservatoire de Musique de Toulouse dont il sort dipl™mZ en 2005.
Il compose de la musique instrumentale, mixte et Zlectroacoustique, et aime
partager cette dernisre avec l'image et le spectacle vivant.

Par intZrst pour la transmission de la musique acousmatique, il rZalise des
transcriptions graphiques (Portraits Polychromes du GRM) et anime une Zmission
radio (IQanti-accord-absolu).

En 2007 il obtient un prix au 34e Concours Internationaux de Bourges pour son
oeuvre Trompe en Bataille, avant dOentrer en rZsidence pour une commande de
I'IMEB (Institut de Musiques Electroacoustique de Bourges).

Il s'engage Zgalement dans la crZation de musique Zlectroacoustique en live
(Karoshi - avec Sylvain Darrifourcq et Beno”t Dhennin / Zzzzz#duo avec Tine
Devolder) et IQinstallation audio-visuelle (LOair de rien #... - avec Beno”t Dhennin).
Actuellement il travaille comme compositeur pour les compagnies Athra&Cie
(thZ%otre), Vilcanota (danse) et comme rZgisseur pour les structures de musiques
contemporaines Musiques DZmesurZes et GRAME

Ses oeuvres sont principalement diffusZes en Europe et au Canada.



PARTENAIRES:

Ce projet est accompagnZ par :

- DRAC Auvergne Rh™ne-Alpes (aide au projet musical 2016 - ITrZation musicale contemporaine |E)

- Une co-production du Centre International des Musiques Nomades / Festival DZtours de Babel ~ Grenoble (appel ~ projet C Les Chantiers E 2015)
- Clermont CommunautZ (aide au projet 2014 )

- l'association Musiques DZmesurZes (Clermont-Ferrand)

- l'association Etc Art (Clermont-Ferrand)

LIEN D@COUTE ET VIDfO PROMOTIONNELLE:

http://www.ysson.net/zzzzz-concept.html

CONTACT .

pour les conditions techniques et financieres :
Yoann Sanson
+33 (0)671790644

ysson@me.com
|
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